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ROCNIK 37 4/1989
STUDIE

LUDOVE MALIARSTVO NA ZAHORI — OTAZKY TVORIVOSTI

OLLGA DANGLOVA

Narodopisny tustav SAV, Bratislava

Myslim, Zze kazdy etnograf, ktory sa po-
kutsa pochopif ¢loveka s jeho €innosfou,
ustiacou do vytvorov, nezaobera sa ni-
¢im inym ako tvorivou ¢innosfou, iba-
Ze nepertraktuje vidy svoj problém
z tohto hladiska. Chapanie tvorivosti
v zmysle etnografickom je menej ostré
a viac mnohoznacné, nez v zmysle psy-
chologickom. Zatial ¢o psycholég pova-
zuje tvorivost za zakladnu Specifickt
formu ¢innosti €loveka, zviazanu s tym,
o je kazdéemu ¢loveku wvlastné, ¢o cha-
rakterizuje kaZdé normaélne fungujice
myslenie, za prejav neobmedzujlci sa
na vedu, techniku, umenie, ale vystupu-
juei v najrozlicnejsich sférach c¢innosti
¢loveka, v8ade tam, kde nie st ¢loveku
dopredu zndame elementy tvoriace struk-
turu ¢innosti, alebo spoOsoby spajania
tychto elementov, ¢ize tam, kde ¢innost
nie je zalgoritmovana, pohlad etnogra-
fie by mal byt predsa len z profesiondl-
nej pozicie iny. Iny v tom, Ze by mal
mat na zreteli okrem individualno-psy-
chologického predovietkym socidlny
aspekt tvorivosti. Napr. tvorivost v mal-
be schizofrenika je v psychologickom
zmysle nesporna, z pohladu socidlneho,
ak dotyény neziska auditérium, nepre-
zentuje, nepopularizuje svoje malby,
viak bezcenna,

V uhle sociclogického pohTadu na tvo-
rivost — vystizne ho charakterizoval

polsky psycholog a filozof J. Rudnian-
ski, vystupuje teda do popredia pod-
mienka spolo¢enského uznania urcite)
¢innosti za tvorivi.! Je pravda, Ze &lo-
vek tvori i v mene popularnosti. Vyhla-
sif istu ¢innost za tvorivia z takéhoto
uhla pohladu je vSak zna¢ne kompliko-
vané, Spontanne vznika otazka: Mozno
meraf tvorivost — stale hovorime o so-
ciologicko-etnografickom pohlade — po-
dla kvantity toho, ako ¢asto sa jav v da-
nom prostredi vyskytuje? Natiska sa
kladna odpoved, ked vieme, Ze istému
druhu ¢innosti sa venuje velky podet
Iudi, alebo je zna¢ny pocet prijimate-
Tov, ktori akeceptujui uréity rezultat tvo-
rivej ¢innosti. Na Slovensku jestvovali
oblasti s rozvinutou silnou rezbarskou,
vysivkarskou tradiciou i preto, ze sa
v ich ramei kumuloval znaény pocet vy-
robcov, orientovanych na jeden vytvar-
ny druh. Boli medzi nimi vyrobcovia
viac alebo menej tvorivi. V tejto suvis-
losti je vSak priliehavejsie hovorif o roz-
nosti stupfia tvorivosti, nez o jej kvali-
te, podla ktorej by sa Ziadalo ztcastne-
nych diferencovaf na , tvorivych® a ,,ne-
tvorivych”. Tu sa vynara dalsi aspekt,
ktory je v etnograficko-sociologickom
chapani tvorivosti velmi délezity: prob-
lém originalnosti. Podla J. Rudnianske-
ho za tvorivii v zmysle sociologickom
mozno povazovaf iba taka cinnosf, kto-
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Malba na skle na vstupnej brdne do domu. Unin, okr. Senica. Maloval S.
Bursky r. 1960. Zobrazenie idylickej jarnej krajiny s chalupami zobrazenymi
na spdsob domov, v ktorjch sa na Zdhori » minulosti byralo. Foto O. Danglo-
va 1982

rej vysledky sa odlisuj od doposial zis-
kanych prave svojou origindlnosfou.
Pripusta vSak, Ze stupefi originélnosti
je tazko meratelny, lebo chybaji zod-
povedné kritéria, ktoré by boli merad-
lom. V mnohych pripadoch sa kritéria
prijimaju intuitivne a intuitivnosf sa
rozni podla uréitych jednotliveov, ur-
¢itych spolocenskych skupin.? Ked za-
¢ala do malby na skle prenikaf ako do-
vtedy neznama novost zbojnicka jano-
Sikovska tematika a dedinsky Iud si
obrazy podla vietkého oblubil a zacal
veSaf na stenu vedla obrazov svitych,
mestania v DobS8inej, Rimavskej Sobo-
te a Lucenci to posmesne komentovali:
..Povesili si na mur svitych betiatov!*?
Priklad by mohol byt ilustraciou Picas-
sovho vyroku: ,,Obraz sa meni podla to-
ho, kto sa nan diva“,* rozsireného z jed-

536

notliveca na predstavitelov spolo¢enske;]
skupiny.

V spojitosti s tvorivostou rozumenou
v socidlnom zmysle stoji eSte tloha
identifikovat ¢initele, ktoré isty druh
tvorivosti podnietili, alebo riadili. Kaz-
dy prieseénik doby a spolo¢enského pro-
stredia m& svoj vlastny stbor hospo-
darskych, spolo¢enskych, etickych, este-
tickych, nabozenskych a inych motivoyv,
ktory predurcuje Specificky prejav tvo-
rivosti pre dané prostredie a ¢as prave
vhodny a prirodzeny. Pre etnografa je
preto najschodnejsie, ak sa vyberie ces-
tou analyzy mensich spolo¢enstiev —
regiondlnych, lokalnych, profesional-
nych, resp. inych. Mikroskopickejsie
podmienky mu umoznia lepSie rozpoz-
naf pozadie tvorivosti, jej priebeh, re-
zultaty, diagnostikovat odtiene original-



1. Malba na skle na vstupnej brane do domu. Radimovka, ckr. Senica. Malo-
val S, Bursky v r. 1964. Idylickd zimnd krajina s echom loveckého motivu, kto-
ry na obraze pripomina jelent. Foto O. Danglovd 1974

nejsieho a novsieho od puaheho usilia
zachovat pravidla schematického postu-
pu, umoznia zachytif, preto v danom
prostredi rezonuje prave urcity druh
tvorivosti.

Tychto zopar letmych poznamok
k problematike tvorivosti som uviedla
preto, aby som nimi naértla oporné bo-
dy, z ktorych cheem vychadzat pri ana-
lyze konkrétneho prikladu. Za jeho ob-
jekt som si zvolila obrazy zo Zahoria
(z okolia Senice, Skalice, Malaciek) po-
chédzajuce zo Sesfdesiatych a sedemde-
siatych rokov.” Ako malby na skle sa
umiestnovali v hornej casti vstupnych
bran do domu, ako nastenné malby
v podbranach a verandach, menej boli
rozdirene ako néstenné obrazy. V pre-
vaznej miere zobrazovali krajinky. Tre-
ba povedaf, ze ako priklad tvorivosti su
marginalne nielen z umenovedného spé-

sobu nazerania, kedZe sa jedna o prejav
z umeleckého hladiska tzv. periférny,
ale napokon i nazerania etnografického
— ide o kratkodoby prejav, ktory ledva
sta¢il zapustit korene, aby trochu zras-
tol s prostredim a dostal charakter tra-
dicie, uz zacal prejavovaf naznaky za-
niku. Nevraviac o jeho style, ktory tra-
dicionalistickejsie orientovany etnograf
len s rozpakmi a sebazaprenim moze po-
kladat za Tudovy. V kulture vsak vidy
jestvovali javy marginalne, akoby na
okraji hlavného prudu diania, a pred-
sa ¢innosti tvorivé, ktorym vsak veno-
vat pozornost nie je zbytocné. Ich vy-
poved o kultire a tvorivosti v ramei nej
je mozno v niektorych pripadoch prilie-
havejsia ako u javoch stojacich na vy-
sIni pozornosti.

Vezmime si spomenuté obrazy a za-
myslime sa nad tym, ¢i méZeme o nich
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Malba nae skle na vstupnej brdane do domu. Unin, okr. Senica. Maloval S.
Bursky r. 1965. Zobrazenie letnej krajiny s obldbenym ndmetom osady s do-
minantou kostolnej vezZe. Foto O. Danglovad 1982

v zmysle sociologickom, resp. etnogra-
fickom hovorif ako o origindlnych, ,,no-
vych“, Ked pozndme minulosf Tudovej
produkcie obrazu musime sa priklonif
k sthlasu. V obdobi predpokladaného
najvicsieho rozkvetu Iudového umenia
na Slovensku — v 19. a na zaé¢. 20. sto-
roc¢ia, bolo zobrazenie krajiny zriedka-
ve. Ak sa vyskytlo, tvorilo bud dodatok
k figuralnej téme s religioznym obsa-
hom ako pri malbach na skle, alebo na-
znakové pozadie k pastordlnym name-
tom ako pri pastierskom rezbarstve.
Krajinomalba ako druh autentickej tvo-
rivosti bola teda v dedinskom prostre-
di 1. polovice 20. storo¢ia nie¢im, i ked
nie priamo originalnym, iste novym.
Pochybnosti sa vSak vynoria, ked
spatne sledujeme zarodoény proces tej-
to malby, vzory a motivy, ktoré do nej
vstupovali. Maliari obrazkov — reme-
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selnici, rolnici, z nich najéastejsie ma-
liari natieraci, ¢i miestni ucitelia a ama-
téeri z blizkych mesteciek — Senice, Ska-
lice, vyhotovovali malby podla predldh.
Najcastej$ie podla pohladnic, detskych
skladacich kociek, obrazkovych tasopi-
sov, z ktorych si vyberali idylicky pri-
kraslené scenérie. Podnetom k nim bol
nesporne navyk na malomestiacky vkus,
ktory slovenska dedina intenzivne asi-
milovala najmi po 2. svetove] vojne.
V dedinskych domacnostiach sa vtedy
zacinali objavovaf gobeliny, diletantské
malby krajiniek a polovnickych rado-
vanok, kvetinovych z4tisi a to vedla lo-
veckych trofeji, porcelanovych figurok,
de¢iek atd., ktoré nadvidzovali na pred-
mety podobného charakteru zname z po-
vojnového obdobia z domacnosti malych
miest. Masovo rozSirené v malomest-
skom a mestskom prostredi boli najma



Nastennd mafba »
H. Sirotovd r. 1971. Jeden z oblubeniych variantov wodniho mlyna, ktory sa
podla pitoreskne) koncepcie 18, storoéia povazZoval za malebny objekt, V Tudo-
vom podani, ako dokladd obraz, si detaily starostlive vyprucované a konstruo-
vané na linedrnom zdklade. Foto O. Danglovd 1982

gobeliny. Predlohy k nim rozsiroval ob-
chod a dali sa podla vyberu objednatf.
Niekedy na sposob pamiatkarskej vedu-
ty, zndmej v Eurdpe z 19. ale i 18, sto-
roc¢ia, kedy k najoblubenejsim patrili
Svajciarske veduty, ktoré obrazne pri-
blizovali konkrétnu krajinnt scenériu.
Vzdialeny ohlas veduty je v gobeli-
noch hmatateIny. Veduty boli zas pro-
duktom zanieteného obdivu k prirode,
ktory zad¢ina v Eurdpe prepukat v mi-
nulom storo¢i, kedy sa znovu objavovali
krasy velhér, predovietkym Alp, ale
i Karpat, na Slovensku Tatier, v Ce-
chach Krusnych hor. Poriadali sa pu-
te umelecov do hér, vyhladavali sa za-
ujimavé prirodné motivy, malebné sce-
nérie, hrady, zrtcaniny, architektonic-
ké pamiatky, pripominajlice narodnu

podbrani domu. Ldb, okr. Bratislavae-vidiek. Malovala

minulost. Romanticky vzfah ku krajine
sa prejavoval v zaujme o krajinomalbu
a prenasal do masovej produkcie lito-
grafii. Vychadzali albumy, série zdbe-
rov z urcitej oblasti (napr. horného
Uhorska, Bratislavy), ilustrované cesto-
pisy. Krajina ako obraz sa dostala do
obrazkovych ¢asopisov, pohladnic, prav-
depodobne prostrednictvom nich i do
vizualneho povedomia Tudovych wvrs-
tiev.6

Ked stoji pred nami odkryty vyvino-
vy refazec: pitoresknd malba — veduty
—gobeliny—zédhoracke malby 18. a 19.
storotia, ked vidime z kaZdej etapy vy-
voja len vysledok, odmyslime si histo-
ricky kontext a hodnotime podrla stéas-
ného, najmi estetického meradla, potom
zdhoracke krajinky uréite zaradime na
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najniz8i stupienok v rebri¢ku tvorivos-
ti, takmer v duchu starého Hoffmann-
-Krayerovho: ,Das Volk produziert
nicht, aber reproduziert.“ Z hladiska
optiky nasho estetického nazerania na-
ozaj tieto obrazky balansuji na pome-
dzi naivnosti — gyca a Tudovosti. Inak-
§i ndzor na vec ma miestny obyvatel.
V niektorych obciach na Zahori boli
malby krajiniek natolko oblubené, ze
umiestnené na branach lemovali tak-
mer celé ulice (Unin, Radimovka, Let-
ni¢ie). Majitelia domov ich povazovali
za peknu ozdobu. Nesluzili pravda ku
kontemplacii, ale k dekoracii, k oZive~
niu, spestreniu plochy. Aj zostava obra-
zovych sérii bola ornamentélne usporia-
dana: rovnaky pocet obrazov na pravej
i Tavej strane brany, pricom napr. dva
namety na vonkajSom okraji predsta-
vovali zimnu krajinu, dva na vnttor-
nom letnt. Dekorativny uéinok celku sa
umocnoval aj leskom skla, farebnymi
svetelnymi efektami za wvecerného
osvetlienia podbriny. Prave v dekorativ-
nom vyuZiti obrazov moZno rozpoznat
suvis s genetickou liniou Tudového ume-
nia v tomto regione, kde bola v minu-
losti velmi Ziva tradicia zdobenia von-
kajsich i vnutornych stien domu orna-
mentalnou malbou.”? Velké plochy bra-
ny a §iroké steny podbran novsich do-
mov pripadali obyvatelom prili§ prazd-
ne. Horror vacui sa riesil obrazmi kra-
jiniek.

Zahoracke malby boli teda plodom
pomalého dozrievania zo sledovania
vzdialenych motivov, zdedenych zo slo-
hovej skusenosti. Sloh, jeho sprostred-
kované podoby z druhej ¢i tretej ruky
sa stali pramenom i ked nie original-
nych, predsa len novych miestnych Tu-
dovych ¢rt. Maliarsky prejav sa ale slo-
hu zmoenil podla klaéa, ktory viak ne-
bol prili§ vzdialeny od miestnej vytvar-
nej tradicie, ktoru poznali uzivatelia.®

Pozrime sa vSak ako malby v skutoé-
nosti vyzeraju. Pri vybere ustrednych
motivov autori Sablénovito uprednost-
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novali, v duchu malebnej koncepceie mi-
nulého storoéia, hajovne, dedinské osa-
dy s chalipkami, vodné mlyny. roman-
tické zracaniny hradov, zamky, ktors
véak neboli vyrazom naredného citenia
ako v minulom storoéi, ale prifazlive
svojim fantazijnym, neskutoénym vyzo-
rom, Vyskytovali sa i raritné architek-
tonické prvky v krajine, ktoré boli nie-
kedy, podobne ako zamky, casta len
zjednoduSenymi verziami skutocnych
stavieb.

Znacnu rezonanciu v dedinskom pro-
stredi mali aj polovnicke ndamety. Boli
blizke litografiam loveckych scén z mi-
nulého storocia, alebo aspon ich echom,
ktoré na obraze pripominal jelen, po-
vazovany bez diskusie z pohladu dnes-
nej oficidlnej estetiky, za najbanilnejsi
symbol jarmoéného gyc¢a, z hladiska es-
tetického kéanonu ludovych vrstiev bol
véak vdacnym dekorativhym prvkom,
dodavajucim krajine esenciu malebnos-
ti.

Ked pozname proces vzniku zahorac-
keho maliarskeho prejavu, znova sa zZia-
da zopakovat otazku: Je maliarsky pre-
jav, ktory sme pred sebou videli v nie-
¢om ,novy“? — teraz myslime na jed-
notliveov-autorov. Maliari predsa pou-
zivali predlohy, ktoré sa usilovali zre-
produkovaf raz s vda¢sou, inokedy s men-
Sou snahou o vernosf. Predsa vsak, ked
pozname predlohy a kopie, postrehne-
me urcity rozdiel. Tvary v porovnani
s predlohou autori zvidcéfa zjednoduSo-
vali, alebo inak formovali (jazero, ces-
ta, horska scenéria), menili priestorove
stivislosti (vynechavali figurdlne prv-
ky vegetaciu, pridavali labute, jelene),
alebo obmienali niektoré motivy (kve-
tinové okruZie okolo jazera). Liniami
v duchu Tudového S&tylu presnejsie
ohranicovali tvary, redukovali natura-
listickt farebnost a svetlo predlohy.
Ak maliar opakoval ten isty namet dva-
krat, obmeny boli malé. Variovali naj-
mé nepodstatné prvky nametu, ktore sa
ku kompozicii bud pridali, alebo z nej



vypustili, Niekedy autor zostavoval ob-
raz az z troch rozliecnych predloh. Pri
volbe ndmetu mali svoje slovo i odber-
covia, ktori z palety predléh vyberali
podla svojho vkusu a casto ovplyviio-
vali i drobné motivické obmeny name-
tu: Cheeli maf na oblohe vtdkov, v ja-
zere plavajuce labute a pod.

Z fyziologie zahordckeho maliarskeho
préjavu vysvitd, Ze autori vo véidSine
pripadov poruSovali algoritmus predlo-
hy. Niekedy nechtiac, ked nedokazali
technicky zvladnuf wvytvarné finesy
predlohy, zvac¢sa vsak u tych najschop-
nejsich zamerne, z potreby hrovej ob-
meny, tvorivého vkladu do obrazu.

Vratme sa este k tomu, preco gycova
romantika krajiniek ziskala na Zahori
tolko priaznivcov. Okrem miestnej,
v tradicii zakotvenej potreby zdobnosti
— obrazy krajiniek dekorovali brany a
priestory podbran takmer ako ornament
— je tu este iny moment, Idylické kra-
jiny ponorené do nostalgického klisé
minulosti, ktord na obrazoch pripomi-
nali pamiatky minulosti — hrady, zam-
ky, mlyny, chalipky, evckovali atmo-
sféru, ktora z emociondlnych hladisk
divakom silne konvenovala. Symbolizo-
vali bezprostredny dotyk s minulosfou,
.staré zlaté casy®, kedy bolo vietko doh-
ré, pekné, spodobovali vysnené mies-
to, kde by ¢élovek rad pobyval, ako o tom
svedcia vyroky informatora pri pohla-
de na obraz mlyna: ,Mal som rad mly-
ny a to okolie. Je to krasné prostredi.
V takém prostredi byvat a dobri zenu
mijet, to by byl idedlni Zivot.“ Pre tie-
to emociondlne a romantizujuce asocid-
cie idylické krajinky stelesnovali pred-
stavy o pokojnom Zivote v lone krasnej
prirody. Dalej, ¢o je délezité, splhali na-
roky na presné zachytenie skutocnosti
obrazom: ,,Pekné je to, ¢o je ako Zivé,
ako v skutoc¢nosti, ako vyfotené.“ Ta-
ké hodnotiace sidy sme zaznamenali
i pri dalSom experimentalnom vysku-
me vkusu v stuc¢asnom dedinskom pro-
stredi. Boli rozhodujtce i pri zostavo-

vani hodnotového rebricka, kde sa jed-
noznaténe na dcelo obrazovej ankety
umiestnil obraz vodného mlyna spolu
s efekinym zaberom talianskej krajiny.
Autorom malby, ktora pochadza z r.
1848, bol K. Markad.? Priznacné tu bolo
¢elné umiestnenie druhého obrazu. Po-
tvrdzuje, zda sa, tendenciu v Tudovom
prostredi takmer vSeobecni — t. j. vi-
zualne doznievanie konvencii eurdpskej
vytvarnej tradicie a zludovenie estetic-
kého vkusu, mozZno aj emociondlnych
predstav 19. storoc¢ia. Prejavom toho su
aj malebné krajinky zo Zahoria. ,Ma-
sové umenie, to su jelene,” hovori Sta-
nislaw Blaszezyk, ked komentuje Tudo-
vi produkeiu ,dyvanov® — textilnych
nasteniek, zdobenych olejomalbou,
v Polsku. Siroko sa rozlievaju, prekra-
¢uju regionalne rozdiely, hranice medzi
mestom a dedinou a domnievame sa, Ze
i hranice etnické,!’ Madarské jarmocné
nastenky, znazornujuce pestrou tlacou
na platne fantastické krajinky podla
maniery z 18. storodia, ktoré ziskali po-
pularitu i na Slovensku, st vizualne to-
ho istého druhu. Z porovnavacieho hla-
diska je zaujimavy aj vyskyt nameto-
vej schémy ,,mountain — chalet — path
— tree — water — swans” na malbéach
okennych roliet v jednej zo Stvrti Bal-
timoru, USA. V prvej polovici 20, sto-
ro¢ia ju osidlili blue collars z Talian-
ska, Polska a Ceskoslovenska. Treba
pripomentf, Ze s malbami tohto dru-
hu, tematicky i stylisticky takmer iden-
tickymi s naSimi krajinkami zo Zaho-
ria, tu zacal v roku 1913 emigrant zo
Slovenska alebo Ciech Richard Okta-
vee. 1!

Ako sa teda pozeraf na tuto takmer
unifikovanu vrstvu vizudlnych a emo-
ciondlnych potrieb? Ako kvalifikovat
ich zhmotnenie v malovanych ostrov-
koch idyly, jednymi z ktorych st i za-
horacke krajinky? Rozhodujuci je zrej-
me uhol pohTadu, V zmysle sociologic-
kom, z hladiska mikrosociety prostredia
su tvorivosfou uZitoénou. Z hladiska
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psvchologického asi tiez, ked vieme, ako
neskoleni maliari skusali, hoci predlo-
hu depredu znamu, prekomponovat, va-
riovaf, hladaf odlisné riesenie. Tazko
viak stotoznit tieto obrazky s rezultat-
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HAPOJIHAA XMBOIIVICH ¥ BOIIPOCHEI TBOPYECTBA

Peswme

ABTOp CTAThM NHITAETCH, C TIOMOIIBI AHATM3A
KOHKPETHOr0 TpMMEpa — KApPTHH-MEU3aen
u3 obGnacru 3aropus, NMPUMEHHTL 3THorpadgmyec-
KVIO TOYKY 3pPeHMA Ha TBOpYecTRO. Kpome wumn-
JIMBUJIY ANHHO-TICMXOA0OTMUECKOr0 TOAXOAa TBOD-
1oe, oHa ofpawacT BHMMAaHMCE TAKKE HA 00-
ECTBEHHOE TPH3HAHHE HX JICATENBHOCTH KAaK
TBOPHYECKOM, YMTO NPOABIACTCA K. M. ¥ 0 KONH-
YHECBY TOrQ, Kaxk Hacro JaHHOe #ABJCHHE B JaH-
HOi cpefe BCTpewaeTcs. KapTwHbi-MEnsaskn,
paccMarpuBacmMbele B CTATRE, BOCXOIAT K 60—
70 IT. HALOErO BEKa. B BHMAC DHCYHKOB HA CTEK-
e OHM NOMELANMCs B BEPXHIOW YacTh BOPOT
JIOMOE B HEKOTODRIX MOCEAKax pafiona Cennua,
Cranuua, Mananxi. B BMIAE CTEHHBIX POCTIIHCER
OHM VKpallaau ROABOPOTHM ¥ BEPAHNB!, B BH-
J\e HACTEHMLIX KapTHH OHN OblIM MEHEEC pac-
TIPOCTDAHEHbL.

HanpapieHHOCTH AHANM3A HA MCHBIIEE PErHO-
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HAALHOe OONIeCTBO NO3BOMMAa Y3HATE Oonee
MOCNEA0OBATENLHO, YTO Ha (OHE TBOPYECTEA,
KaKOil €ro TNpoLecc, OTIMUHTE OTTEHKHW Oojee
OPUTHHAJIEHOTO OT CTPEMIEHMS COXPAHMUTH JIMIIE
IPaBMIa CXEMATHYECKOTO METO0/a, 1 OTMETHTH,
MoYeMy B [AHHOW cpejle Pe30HMPOBAN MMEHHO
JAHHEBI BMF TEOPYECTBA, M 4YEM OH YJOBAETBO-
pan norpefrocTH noTpeduTenen.

O OpUBEJIEHHLIX NEA3aXKaX MOMKHO TOBODHUTH
B 3THOrpAMUUECKOM MIM K€ COLMONOTHMYECKOM
CMBICTE Kak o0 OpMIMHANBHBIX, HOBEX, B me-
PMOJ TPOIBETAHMA HAPOJHOIO MCKYCCTBA B
CrnoBakun — 19 ¥ Hauamo 20 BEKa — MEA3axKu
Oeinm  pejnxum  seaeEuem. TTpu MCIONL30BAHMNK
KpUTEpPHEs O(hUIMANLAON 3C0TETUKM BO3IHUKAOT
COMHEHNA, KOrga HBﬁJ’IK}}IECM mpaoIecc BO3HHEK-
HOBEHITA  «3Ar0PanKoils JKUBOIMCH, KOTOPHIT
npeJicTaBIser cobOol Pe3yIsTaT MEIEHHOTG CO-
3pesanns W HAGMOJEHMA MOTHBOR YHACAE/0-



BaHHBIX M3 CTUILHOTO ONBITA. ABTODE KAPTHH
— KPECThAHE, PEMECICHHMKM, CPEAM HHX 4Yalle
BCErQ Mangpsl, MECTHBIC YUMTENd, JNOOUTCIH u3-
rOTORIIIN pocnucH Mo ofpasnam. Yaule Bcero
aro OBEIM OTKPBITKM, KYOMKM Jis CKIaABIBAHNS
KapTHHOK, MILNOCTPMPOBAHHEIC XYPHAIH, M3 KO-
TOPEX BHOMpANN WMIMAIUHECKH TPUYKPALICH-
HuE Tei3aky, CTHMYIOM NOCHYIKUIA IPHBRIYKE
K MEIIAHCKOMY BKYCY, KOTOPHIN ¢nosanxas je-
PEBHA VHTEHCHMBHO YCBAMBANA MOCHE 2 MMPOBOM
BOiHL., B JEePEeBEHCKMX AOMAX TOrja CTajau 1o-
SABIATHCA TOOCHEHBI, JMICTAHTCKUE NEH3aKM M
T. 11, M3BECTHEIE M3 JOBOCHHOTD TEPHONa M3 J10-
MOB MaNbIX ropoJioB, B KOTODHIX OIIYTHMQ BIHA-
HUE KPACOYHOM JKMBOIIMCH ¥ Tei3a’ka MaMATHU-
kOB, M3BECTHEX B EBpone B 18—19 EB. B OT-
KPBITON I[ENU PasBUTHA — «3aropaiukas Kupo
nMch» — roODeNeHsl — Nei3a NaMATHUKOB —
KpAcOYHAas JKMBONMCH, € M YUTM OT MCTODH-
YECKOTO KOHTEKCTA M IpPSIOYMTATE KPHUTEPHH
ohuuManBEHOi 3CTETUKM, TO <3Aropamkue meii-
3aKM» HABEPHOE 33HMyT HambONee HM3KYIO
CTYHEHb JIECTHMIE TBOpHYECTBA, MECTHEIH HEs0-
BEK WX CYMTACT KPACHMBREIM YKPalIEHHMEM, Cny-
AWM AN OKMBIAEHMA TYCTOTO TIPOCTDAHCTBA.

Hanee craTes TIOCBSIICHA aHANM3Y KapPTHUHEI

i tinocoby, Kak asTOpH TONB30BamICh 0Opas-
1OM, Kak BHOMpany UCHTPAMRHBIE MOTHBE, B
KOTOPBIX, B JAYXE KPacO4YHON KOHIEmUH 18 B,
npeobnagani JNecHBE CTOPOMKM, /[ACPEBEHCKHE
yveansBnl ¢ MIDYUIKAMH, COJIFHBIE MEIBHMIL!, DO-
MaHTHUECKME PAZBANMHLEI UTH, KAK BUIOM3IMCHS-
au obpasel] yiopouienuem hopm # ux orpasdue-
HUEM JIMHMAMM, MEHSIM TPOCTPAHCTEEHHLIE CBS-
3M, peayuMposans UBETHOCTE M T.1. IlpuTom
B DONBIIMHCTBE CIYYAER ABTOPL Hapyiiamm ajn-
ropurm 06pasua. B BuBOp CIOXKETA BKIOYAIMCH
TAKIKEe TOTPEONTENM, KOTOPEE OKa3biBaly BIWA-
HUEe Ha MEJIKME BUAOMIMEHEHUS MOTMBOB CiO-
JKeTa.

B arHOorpadmMuecKkoM WM COLMOUIOTHYECKOM
CMEICJIE, C TOUKH 3PEHMA MMUKPOODLIECTEA OKPY-
JKAWOLEH CPEJibl, «3aropanKy» JMHBOIMMCE MOMKHO
OPMHUMATE KAK TBOPUYECTBO, I[IOJNE3HOE C TOUKM
3peaua Oosee HOBHIX IEHHOCTHBIX KPUTEPHUEB
mukpoobuiecrea. HenpodeCCuOHANBHBIE XYL0XK-
HUKM TOHTAIKCE 3apannee M3BecTHh ofpasern
MEPEKOMIIOHOBATh, BAPLUPOBATH, MCKATh HOBHIE
pemenus. HecMoTpda HA 9T0, TPYUHO OTOXKIE-
CTBUTH 3TM KapTUHKM ¢ PE3yIhTATAMHI TBODYE-
CTBa, €CIM paccykjaTh O HuX B cdepe MCKyC-
CTBA.

DIE VOLKSTUMLICHE MALEREI UND FRAGEN DER SCHAFFENSKRAFT

Zusammenfassung

Die Autorin ist bemiiht, mittels der Analy-
se eines konkreten Beispiels (Bilder der Land-
schaftsmalerei aus der Region Zahorie) den
ethnographischen Blickwinkel auf die Schaf-
fenskraft anzuwenden, Auller der individuell-
-psychologischen Einstellung der Schiopfer
dieser Bilder beachtet sie auch die gesell-
schaftliche Anerkennung ihrer Titigkeit als
einer schopferischen Aktivitat, was unter an-
derem auch in der Quantitit dessen zum Aus-
druclk kommt, wie oft dieses Phinomen in
der betreffenden Umwelt vorkommi. Die
Landschaftgemilde, von denen im Beitrag die
Rede ist, stammen aus den sechziger und sieb-
ziger Jahren dieses Jahrhunderts, Als Gemél-
de auf Glas wurden sie in einigen Gemein-
den in der Umgebung der Stidte Senica, Ska-
lica und Malacky (Westslowekei) im oberen
Teil der Hausfore angebracht. Als Wandge-
miélde zierten sie auch Torrdume, Durchfahr-
ten und Veranden, weniger verbreitet waren
sie als Wandbilder,

Die Gezieltheit der Aanalyse auf eine klei-

nere regionale Gemeinschaft ermoglichte es,
den Hintergrund dieses Schaffens konsequen-
ter zu erkennen, seinen Ablauf zu verfolgen,
die Schattierungen des Originellen von simp-
len Bestrebungen, die Regein des schemati-
schen Verfahrens einzuhalten, zu unterschei-
den und festzuhalten, Sie gestattete es auch
zu untersuchen, warum in der betreffenden
Umwelt gerade diese Gattung des naiven
Schaffens resonierte und womit sie die Be-
diirfnisse der Abnehmer dieser Bilder befrie-
digte.

Im ethnographischen hzw. soziologischen
Sinn kann man von diesen Landschaftshildern
als von originellen, neuen Werken sprechen,
In der hiochsten Bliitezeit der Volkskunst in
der Slowakei, im 19, und zu Beginn des 20.
Jahrhunderts, war nidmlich eine Darstellung
der Landschaft selten, Zweifel am Kunstwert
dieser Artefakten tauchen aber auf, wenn wir
an sie MaBstibe der offiziellen Asthetik an-
legen, wenn wir den Entstehungsprozell der
Gemilde im Zahorie-Gebiet verfolgen, der das
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Ergebnis eines langsamen Heranreifens und
der Bearbeitung von Motiven war, die einer
lingeren Stilerfahrung entstammten. Die
Schiopfer dieser Bilder — Bauern, Handwer-
ker (unter ihnen zumeist Maler und Anstrei-
cher), Ortsiehrer und Amateure — veriertig-
ten ihre Gemdédlde nach Vorlagen. Am héu-
figsten waren es Ansichiskarten, Abbildun-
gen auf Kinderbauklétzehen, Bilder aus illu-
strierten Zeitschriften, aus denen idyllisch
verschiinte Szenerien ausgewihlt wurden. Die
Anregung zu diesem Schaffen entsprang der
Gewohnung an den kleinbiirgerlichen Ge-
schmack, den das slowakische Dorf nach den
zweiten Weltkrieg intensiv assimilierte. In
den dorflichen Haushalten begannen damals
Gobelins, dilettantische Landschaftsbilder
u. # aufzutauchen, die in den Jahren wvor
dem ersten Weltkrieg in kleinstddtischen
Haushalten geldaufig waren. In ihnen mach-
te sich ein entfernter Widerhall der pitto-
resken Malerei und der Andenkenveduten be-
merkbar, wie sie im Europa des 18, und 14,
Jahrhunderts verbreifet waren, Wenn wir in
der aufgedeckten Entwicklungskeite — Ge-
milde aus dem Zahorie-Gebiet — Gobelins
— Veduten — pittoreske Malerei — den his-
torischen Kontext abstrahieren und die Maf-
stéibe der offiziellen Asthetik anwenden, dann
sinken die Landschaftsbilder aus dem Zaho-
rie-Gebiet auf der Rangliste dieses Schaffens
gewifl auf die letzte Stufe ab. Die hiesigen
Menschen halten sie jedoch fiir einen schi-
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nen Schmuek, der zur Belebung der leeren
Fldche dient.

Im weiteren Teil des Beitrags befalBt sich
die Autorin mit der Analyvse der Bilder und
mit der Art und Weise, wie ihre Autoren
mit der Vorlage verfuhren, wie sie die zen-
tralen Motive ausvihlten, unter denen im Gei-
ste der malerischen Konzeption des 19. Jahr-
hunderis hauptsiichlich Forsthiuser, Dorf-
siedlungen mit malerischen Hiitten, Wasser-
miihlen, romantische Ruinen und #hnliche
Sujets dominierten, des weiteren wie sie die
Vorlage durch Vereinfachung der Formen und
ihrer Begrenzung mittels Linien abwandel-
ten, die rédumlichen Zusammenhinge #nder-
ten, den Farbenreichtum reduzierten u. d, Bel
der Wahl des Entwurfs hatten auch die Ab-
nehmer ein Wort mitzureden, sie beeinflufi-
ten kleine motivische WVariationen des Eni-
wurls.

Im ethnographischen und sozielogischen
Sinn, vom Aspekt der Mikrosozietdt der Um-
welt betrachtet, kann man die Gemilde aus
dem Zahorie-Gebiet fiir ein Laienschaffen
halten, das im Hinblick auf die neuen Werte-
kriterien der Mikrosozietdt niitzlich ist. Die
ungeschulten Maler versuchen die Vorlage —
obwohl sie im voraus bekannt war — umzu-
komponieren, zu variieren, andere Ldsungen
des Sujets zu finden. Es ist jedoch schwer,
diese Bilder mit Werken der Schaffenskraft

zu indentifizieren, wenn wir sie in der Sphire

der Kunst beurteilen,
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